AV

Backfischromane eine Argumentation, die auch umkehrbar. ist:
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und Entwicklungskrise entsprach dabei dem angewachsenen marktungsstrategie, auf wichtige Neuakzentuicrungen des Mo- zur Anerkennung des traditionellen Rollenkonzepts und der

tes« erzihlten (ebd., S. 1 enn man bedenkt, wie sehr die

; 7 Dahrendorf 31978, S. 129£.).
cigene Lebensgesc] e und der cigene Erfahrungshorizont in

den Erzihlers. Der Text zeigt eine fortgeschrittene Tendenz
zur Auflosung des auktorial-narrativen Erzihlkonzepts zu-
gunsten figurenperspektivischen Erzihlens. Dabei bleibt die
auktoriale Erzihlinstanz, die sich am Ende des Romans sogar

gleh:D1§son:{nzexlhdcs w';;khchenbLebens«, sagt g mit Umcrhaltungsb?dﬁrf.nis. Der Erfolg des Romans basierte aber p dells der Pensionsgeschichte und auf weitere literarische Anerkennung weiblicher Autoritit einerseits und dic der Auf-

- :i';te;lss‘i:‘xe"l‘: iewnrei?:;m::;(n(; d., S. 112), Helm (wic Cron) auch auf Strategien ciner besonders effektiven Vermarktung, Das : Besonderheiten des Textes. Vor allem die folgenden Charakteris- losung der (allzu) engen Bindung an den Vater.

1::r e fo;t- o e en passt« (ebd.,S. 116). d_em Rom:-m zugrunde liegende literarische Schema beeinflusste ‘, tika des Textes haben vermutlich die Erfolgsgeschichte begiins- - Erfolgsfordernd war vermutlich zudem das Zuriicktreten
: »Wahr« seien ur dort, wo sie »Selbsterleb- die Geschichte der Midchenliteratur bis in die Gegenwart (s. : tigt: eines auktorialen, mit klaren Erziehungsabsichten auftreten-

Bi fisch p — Ein zumindest fiir die zeitgendssische Rezeption wichtiger
lografischer Kontext, Verlagskontext ) Grund liegt in den Realititsbeziigen des Textes: Tatsache ist,

seiner Kritik das Charakteristische eines autobiogra- Emmy von Rhoden (d.i. Emmy Friedrich, geb. Kiihne; 1829— ' dass Rhoden den Stoff fiir die Pensionsgeschichte teilwei-

ndierten midchenliterarischen Realismus der zweiten

ilfte des 19. Jhs. erfasst hat.
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4.4.12 Werkprofil: Der Trotzkopf von my
von Rhoden - Entstehungs- und
Wirkungsgeschichte

Der Trotzkopf. Eine Pensionsgeschichte fiir erwachsene Miidchen
(Stuttgart 1885) war der erfolgreichste und wirkungsmichtigste
Bestseller der deutschsprachigen Midchenliteratur des 19. Jhs.

Das Buch markiert gleichzeitig cinen wichtigen Einschnitt: Ge-

gentiber der insbesondere durch Clementine Helm (Kap. 4.4.11)
und Clara Cron (vgl. bes. Kap. 4.4.5; 4.4.6) reprasentierten >Arac

einer noch eng auf Lebenssituation und Lesebediirfnisse >héhe-
rer Tochter« bezogenen Midchenliteratur kam die Textcharakte-
ristik von *Der Trotzkopf bereits breiteren, teils im Bildungsni-

veau nicdrigeren und in Bezug auf die literarische Kompetenz
relativ unentwickelten Leserschichten entgegen. Die Zentrierung

der Handlung um cine emotional hoch aufgeladene Erziehungs-

Rhoden, Emmy von: Der Trotzkopf. 6. Aufl. Stuttgart 1889. —
Schmucktitel in Lithografie von Richard Ernst Kepler. — CD-ROM
6.059.

1885), Tochter des wohlhabenden Magdeburger Versicherungs-
und Bankkaufmanns August Kiihne, Ehefrau des seinerzeit be-
kannten Romanciers, Novellisten und Journalisten Friedrich
Friedrich (1828-1890) und Mutter der *Trotzkopf-Fortsetzerin
Else Wildhagen (zur Rhoden-Biografie s. NDB), hat, anders als
Clementine Helm, in ihrer Ehe die eigenen schriftstellerischen
Ambitionen entschieden hinter ihren Pflichten als >Gattin, Haus-
frau und Mutter« zuriickgestellt. In den frithen Ehejahren verof-
fentlichte sie in Zeitschriften bzw. Sammelwerken lediglich eini-
ge kurze Erzihlungen. Ihre erstes, unter dem Pseudonym Emmy
von Rhoden bei Gustav Weise in Stuttgart erschienenes Buch
*Das Musikantenkind ([1883)), fiir das der Ehemann cine Ein-
fithrung schrieb (vgl. Kap. 4.1.4), machte sie allerdings schnell
bekannt. Dem Buch folgten Lenchen Braun ([1883]) und *Der
Trotzkopf (1885), ebenfalls im Weise-Verlag. Erst nach dem Tod
der Autorin liiftete Franz Hirsch, ein Freund der Familie, das
Pseudonym Emmy von Rhoden. Seine Vorrede zur 2. Auflage des
*Trotzkopf sowie das beigefiigte Portritfoto sollten die Leserin-
nen noch enger an Buch und Autorin binden (1893, Nachdr.
des Vorw. zur 2. Aufl., Oktober 1885). Fiir den 1863 von Gustay
Weise, einem Sohn des berithmten Stuttgarter Hofbuchhindlers
Julius Weise, gegriindeten Verlag (s. Eine hundertfiinfzig Jahre alte
Buchhandlung in Stuttgart 1951) crwies sich der Roman schnell
als der zugkriftigste Titel, eine Tatsache, die Weise, der sich be-
reits frith auf den Kinder- und Jugendbuchsektor (zunichst Bil-
derbiicher, Bilderbogen, Ubersetzungen und Bearbeitungen von
Kinder- und Jugendbuchklassikern) spezialisiert hatte, offenbar
motivierte, ein grofes Madchenliteraturprogramm aufzulegen
und dessen Titel tiber eine sehr attraktive, Abbildungen und an-
dere Leseanreize bictende Verlagswerbung (vgl. Kap. 4.4.6) in-
tensiv mit dem *Trotzkopfzu vernetzen. Fiir den Verlag schrieben
kiinftig so erfolgreiche Autorinnen wie Bertha Clément, Agnes
Hoffmann, T. von Heinz (d.i. Henriette von Tempelhoff), Frida
Schanz und spiter auch Henny Koch Midchenromane. — Die
Vermarktungsstrategie tiber Anzeigenwerbung wurde erginzt
durch eine Intensivvermarktung des Kerntitels *Der Trotzkopf
selbst: durch den Ausbau einer *Trotzkopf-Serie, durch die in Ab-
stinden ginzlich erneuerte Auflenausstattung der Serie, durch
das Angebot von illustrierter >Prachtausgabe< und >wohlfeiler
Ausgabe« sowie durch Lizenzvergabe, insbesondere an das euro-
piische Ausland (s.u.).

Literarische Charakteristik

Als *Der Trotzkopf 1885 mit dem Untertitel »Eine Pensionsge-
schichte fiir erwachsene Midchen« erschien, war das Genre der
Pensionsgeschichte bereits mit Erfolg auf dem médchenliterari-
schen Markt eingefiihrt (vgl. Kap. 4.4.7). In der literarischen
Charakteristik entspricht der Roman der Typik der zeitgendssi-
schen Pensionsgeschichte, wie der Plot andeuten mag: Die Guts-
verwaltertochter Ilse Macket ist 15 Jahre alt, als sie wegen grofder
Spannungen mit der Stiefmutter, wegen der Nachgiebigkeit des
Vaters, wegen ihrer >Unerzogenheitc und >Unweiblichkeitc wider
Willen in eine Pension muss. Am Ende ihres einjahrigen Pensi-
onsaufenthalts ist sie in der Lage, elterliche, insbesondere miit-
terliche Autoritit anzuerkennen, hat neue Bindungen aufgebaut
und ist eine jjunge Dame« geworden. Dafiir wird sie belohnt: Sie
begegnet dem jungen Juristen Leo Gontreau und verlobt sich mit
ihm. — Der herausragende Erfolg dieses Buches gegeniiber den
tibrigen zeitgendssischen Pensionsgeschichten griindet sich, ab-
gesehen von der nicht zu unterschitzenden verlegerischen Ver-

se der Welt der Eisenacher Midchenpension der Auguste
Maoder entnahm, einer seinerzeit modernen Pension (vgl.
Wilkending 2002c), in der Else, die Tochter der Autorin, »Ta-
gesschiilerin« war (Greiner 1927). Rhodens Beschreibung der
Ortlichkeiten war offenbar treffend (ebd.). Dic Pension hatte
damals einen internationalen Charakter. An ihr unterrichte-
ten deutsche, franzosische, englische Lehrerinnen wie Hilfs-
lehrerinnen sowie einige Lehrer. »Wiener Schauspieler vom
Burgtheater, englische Minister, rheinische Groflindustrielle
und sogar amerikanische Rheeder, so ein Zeitungsbericht,
hitten ihre Tochter nach Eisenach in die Pension gegeben
(Das Leben ciner seltenen Frau 1930). Alle Figuren, die im
*Trotzkopf vorkommen, haben danach ein reales Vorbild in
den Pensionirinnen, Lehrerinnen, Lehrern und Erzieherin-
nen dieser Anstalt (ebd.). llse Macket sei einer »Gutsbesitzers-
tochter aus Sachsen« nachgebildet, die besonders eigensinnig
und gleichzeitig besonders beliebt war (Greiner 1927). Eine
der englischen Pensionirinnen habe zudem wirklich »einen
jungen Lehrer« geheiratet (ebd.). Kempe-Wiegand glaubt so-
gar nachweisen zu konnen, der Deutschlchrer Althoff, der im
Roman Ilses Freundin Nelli heiratet, entspreche dem durch
seine Deutsche Literaturgeschichte bekannt gewordenen Lite-
raturwissenschaftler Alfred Bicse (s. Kempe-Wiegand 1975,
S. 1481; s. dagegen Greiner 1927). Alles in allem war dieser
>Realismus< des *Trotzkopf jedenfalls ein Grund dafiir, dass
die Lektiire des Buches in der »Moderei« nicht geduldet wur-
de (Kempe-Wiegand 1975, S. 1481).
Ein weiterer Grund liegt in der Art der Konzentration des
Textes auf das Trotzkopf-Motiv: Wenngleich historisch nicht
zutreffend ist, dass mit Ilse Macket in der Midchenliteratur
»erstmals|...] eine rebellische Leitfigur« (Kehlenbeck 1996,
S. 85) vorgestellt wurde, so ist doch wichtig, dass Ilse als trot-
ziges Midchen die zentrale Sympathietrigerin im Roman ist.
Einer breitenwirksamen Rezeption kam vermutlich die Art
entgegen, wic die Autorin das in der Madchenliteratur bereits
gingige Trotzkopf-Motiv aufnahm und mit volksliufigen
Motiven, wie dem Motiv der >eigenwilligen Ilse« (s. KHM 19:
»Von dem Fischer un syner Fru«) und dem der stolzen Prin-
zessin verkniipfte. Dabei hat Rhoden auch an Marie Peter-
sens als Miadchenlektiire sehr erfolgreiche Sagenbearbeitung
*Prinzessin Ilse (Berlin 1852) ankniipfen konnen, die die Ge-
schichte des Fliisschens Ilse im Harz erzihlt, und zwar als Ge-
schichte eines >trotzkopfigens, »storrischens, >hochmiitigen«
jungen Madchens, das sich weigert, ein Fluss zu werden (s.
Wilkending 1997e, S. 128f.). Und schlielich begriindet auch
die Erotisierung der Trotzkopf-Figur (s. Grenz 1997, S. 1181.)
einen besonderen Leseanreiz.
Entscheidend fiir den Erfolg war vermutlich auch die ge-
konnte Verkniipfung einer Erziehungsgeschichte mit der
Entwicklungsgeschichte einer >pubertierenden< Heldin. Auf
der einen Seite geht es im Roman um die Anerkennung des
traditionellen Rollenkonzepts der Frau durch ein jungenhaf-
tes, >wildes« Madchen, auf der anderen Seite um die Auflo-
sung einer konfliktgeladenen, von Hass- und Liebesgefithlen
geprigten Gdipalen  Mutter-Tochter-Vater-Konstellation.
Konfliktverschirfend wirkt hier, dass der Vater die Wildheit
seiner Tochter zuldsst, ja fordert, wihrend die (Stief-) Mut-
ter deren Umwandlung in ein >richtiges Madchen< bzw. in
cine »junge Dame« vorantreibt. Jeder Romanepisode kommt
cine doppelte Funktion zu: die der Hinfiihrung der Heldin

als personliche Erzihlerfigur mit einer Rede an die »lieben
Leserinnen« (S.295) zu Wort meldet, allerdings horbar (vgl.
Wilkending 2002b). Die Erzihlerfigur »tibertrigt« die Autori-
tit bisweilen auf die Figurenrede der Mutter, der Vorstcherin
sowie des sympathischen Friulein Giissow. Aber auch der
Protagonistin wird eine eigene Perspektive cingeriumt, die
der Leserin Teilnahme ermoglicht. So heif3t es bspw. anfangs,
gleich nach dem Ausbruch des Konflikts zwischen Ilse und
ihrer Mutter: »Oben in ihrem Zimmer lief sie sich auf einen
Stuhl fallen, stiitzte die Ellbogen auf das Fensterbrett und
weinte Thrinen des bittersten Unmutes. »O wie schrecklich
ist es jetzt!c stie sie schluchzend heraus. »Warum hat auch
der Papa wieder eine Frau genommen, — s war so viel, viel
hiibscher, als wir beide allein waren! Alle Tage muf ich lange
Reden horen tiber Sitte und Anstand, und ich will doch keine
Dame sein, ich will es nicht — und wenn sie es zehnmal sagt!«
(S.3f)

—  Der Text konnte den jungen Leserinnen in besonderem Mafle

Entlastung bieten: Denn trotz der angesprochenen Realbezii-
ge spiegelt *Der Trotzkopf kaum die soziale Problematik der
shoheren Tochter« dieser Zeit wider (vgl. Kap. 4.4.1). Zwar
bemerkten die zeitgenodssischen Leserinnen vermutlich die
im Text enthaltenen Anspielungen auf die >Frauenfrages,
bspw. bei der Thematisierung des >schrecklichen< Lehre-
rinnen- oder Erzieherinnenschicksals, das Unverheirateten
»drohte, oder in der Figuration der remanzipierten< Russin
Orla und der >hysterischen« dichtenden Flora. Diese Perspek-
tive ist aber gegeniiber der cincr Erziehungs-, Entwicklungs-
und insbesondere Liebesgeschichte marginal. Diese Tatsache
kam vermutlich der Rezeption des Textes durch cine breite
Leserschaft entgegen, die an der zeitgendssischen sozialen
Problemlage der >hoheren Tochter< wenig interessiert war
bzw. die sie nicht einmal kannte. Auch das gutsherrliche Mi-
lieu, in das Rhoden ihre Heldin platziert, entsprach seinerzeit
und entspricht noch heute gewiss den Wunschfantasien vie-
ler Leserinnen.

Trotzkopf-Serie und Trotzkopf-Varianten

Der Erfolg des *Trotzkopf motivierte den Weise-Verlag, im An-
schluss an den Kerntitel eine Serie aufzubauen, in der iiber die
Zeit der Verlobung llses, iiber Ehe und Familie sowie iiber Ilses
Zeit als Gromutter erzihlt wird. Die Verlagsunternehmung kam
allerdings, begriindet durch die ablehnende Haltung der Rho-
den-Tochter Else Wildhagen, die die Fortsetzungen schreiben
sollte, nur schleppend voran. Zeitgleich versuchten sogar andere
Verlage und Autorinnen mit eigenen Fortsetzungen an den Er-
folg des Bandes anzukniipfen. Alle Fortsetzungen und Varianten
setzen auf die Faszination durch die Zentralfigur Ilse Macket,
spiegeln aber zugleich unterschiedliche Nuancen in der Auffas-
sung der >Frauenfrage« und sind zudem im weiteren Sinne Do-
kumente des sich verindernden »Zeitgeistesc. Erst 1930, mit dem
Erscheinen von Wildhagens Trotzkopfs Nachfahren — ein neues
Geschlecht, war das Gesamtprojekt des Weise-Verlags abgeschlos-
sen. Alle Fortsetzungen im Weise-Verlag umspielten das in Zen-
tralfigur und Handlung von *Der Trotzkopf angelegte Grund-
muster von Widerstand und Anpassung. In allen Fortsetzungen
werden zudem Liebesgeschichten erzihilt.

— Die grofite Nihe zum Kerntitel zeigt der Band *1rotzkopfs
Brautzeit, der Weihnachten 1892 herauskam und trotz



527

4. Erzahlende Literatur 528

der Autorschaft Else Wildhagens noch bis 1896 unter der
marktwirksamen Verfasserangabe »aus dem Nachlasse von
Emmy von Rhoden, Verfasserin des »Trotzkopfc« erschien.
Binnen sechs Wochen criebte der Titel drei Auflagen (s.
Verl.-Anz. in: E. von Rhoden: *Der Trotzkopf, 151893). Der
Verlag bewarb die spannende Geschichte eines »stirmischen
Brautstand[s}«, in der »dic cigenwillige Ilse in Trotz und
Verblendung das Gtiick ihres Lehens aufs Spiel setzte und
um cin Haar auch verloren hitte« (ebd.). Seine Spannung
bezieht dicser Band, der mit der Hochzeit endet, aus dem
Fluchtversuch Uses aus threm Brautstand. Sic will sich die
»ErziehungsmaBnamenc ihres Verlobten Leo nicht weiter
gefallen lassen; die Vorstellung, thr kﬁnﬁiges Leben in einer
slangweiligen Kleinstadt« zubringen zu miissen, ist fir sic
zudem abschreckend. So begibt sich Ilse noch einmal in den
Kreis der ehemaligen, inzwischen teils schon verheirateten
Pensionsfreundinnen, bevor sic, reumiitig um Verzeihung
bittend, zu ihrem Verlobten zuriickkehrt. Die interessanteste
Figur in dieser ersten Fortsetzung ist zweifellos die Russin
Orla, die schon im *Trotzkopf eine besondere Ausstrah-
lung besitzt. Orla will in Ziirich Medizin studicren. Als ihr
ein junger Arzt seine Liche erklirt, gibt aber auch sie ihren
Wunsch nach Selbstbestimmung auf,
Auch im nachsten Band *Aus Trotzkopf Ehe, der 1896, dies-
mal unter dem Autorinnennamen Else Wildhagen, erschien,
zeigt llse immer wieder ihren kindlich-trotzigen Charakter,
allerdings nicht gegeniiber dem Ehemann Leo, sondern ge-
geniiber dem »Onkel Heinze, der tiberhaupt eine zentrale
Position in dicsem (wie im folgenden) Roman einnimmt.
Das Erscheinen des Bandes war fiir den Verlag dringlich
geworden, »nachdem andere sich fiir berufen und berech-
tigt gehalten haben, die Gestalten der Trotzkopfbiicher zu
Erzihlungen zu verwenden, welche sie als Fortsetzung von
»Trotzkopfc und >Irotzkopfs Brautzeitc« ausgaben (Else
Wildhagen: *Aus Trotzkopfs Ehe (Stuttgart [1896]). Diese
Vorbemerkung zum Roman bezieht sich wohl auf den 1895
bei Fromman in Mainz erschicnenen Roman *Frau lise von
Doris Mix, der in der Tat unmittelbar an die Handlung von
*Trotzkopfs Brautzeit ankniipfte und nun die Heldin zu ei-
ner »Aktivistin« der birgerlichen Frauenbewegung machte
(s. Wilkending 1997¢). Wildhagen dagegen erzihlt in ihrem
Roman, dessen Handlung ca. zehn Jahre aus dem Leben Ilses
als Hausfrau, Gattin und Mutter zweier Téchter umspannt,
nicht etwa iiber Ilses »offentliches< Wirken, sondern iiber das
weite Feld familialer Beziehungen, in das die Familien der
Pensionsfreundinnen Nelli, Flora und Rosi vernetzt sind.
Am Ende sind Ilses Tochter Ruth und Marianne »Backfische«
geworden und machen erste Erfahrungen mit der Liebe. In
Ruth, der begabten Singerin, konturiert sich ein Trotzkopf
in neuer Gestalt.
Einer weiteren Arbeit an der Serie verweigerte sich Wildha-
gen, so dass der Verlag schlicfllich fiir einen Fortsetzungs-
band auf dic niederlindische Autorin Suze La Chapelle-Roo-
bol angewiesen war. In Trotzkopf als Grofmutter (1905; Orig.:
Stijfkopje als Grootmoeder, Amsterdam 1904) geht es v.a. um
die Enkel Ilses, die in der inzwischen zur Witwe geworde-
nen llse eine weise Ratgeberin haben. Im Zentrum steht die
Wandlungsgeschichte von Ruths eitler und trotziger Tochter
Irma, die bei der Grofimutter aufwiichst. Interessant ist die
Figurenkonstellation in diesern Roman, weil hier die in Ame-
rika aufgewachsenen, sehr selbststindigen Tochter von Ma-
rianne und dic in Deutschland aufgewachsene Tochter Ruths
kontrastiert werden. Der Roman endet mit dem »san ften Todx
Ilses.
Erst am Ende der Weimarer Republik entschloss sich Wild-
hagen zu einer alternativen Fortsetzung von *Aus Trotzkopfs
Ehe u.d.T. Trotzkopfs Nachkommen - ein neues Geschlecht
(1930), ein Buch, das im Gegensatz zu Trotzkopf als Grof-
mutter eine ausgeprigt deutsch-nationale Tendenz hat. Zwar

heht sich der Band durch die Platzierung der Handlung im
studentischen Milieu der Nachkriegszeit, durch die ausgie-
bige Thematisierung der gesellschaftlichen Lage (Inflation,
Arbeitslosigkeit, Berufstitigkeit der Frau, kameradschaftli-
cher Umgang zwischen den Geschlechtern) und ein Plidoyer
fiir die >neue Zeit« von den Vorgingerhinden ab. Wildhagen
nahm damit aber nur einen marktwirksamen Trend der Un-
terhaltungsliteratur der Weimarer Republik auf (s.a. das Mo-
tiv des weiblichen Filmstars). Der neue Schlussband konnte
50 der Serie einen aktuellen und gleichzeitig historisierenden
Anstrich geben. — Kurzzeitig bot der Weise-Verlag die fiinf
Bande der Serie gleichzeitig an (s. Verl.-Anz. in: E. von Rho-
den: *Der Trotzkopf, ’{um 1935]). 1938 crschien die 8. und
vermutlich letzte Auflage des Schlussbandes von Wildhagen.
Diehheute marktgingige Scrie enthilt den letzten Band nicht
menr.,

Kurz nach Ablauf der >Schutzfrist« im Jahre 1915 begann der Kol-
portageverlag Weichert mit desn Aufbau ciner cigenen *7rotz-
kopf-Serie, indem er nicht nur den Kerntext * Der Trotzkopf tiber-
nahm und durch eine auergewshnliche Buchdeckelgestaltung
an das verlagseigene Lesepublikum adaptierte (s.u.), sondern
mit den Fortsetzungen Trotzkopfs Erlebnisse im Weltkrieg (1916)
und Trotzkopf heiratet (1919) durch seine Hausautorin Marie
von Felseneck (vgl. Kap. 4.4.9) gleichzeitig eine Aktualisierung
im Hinblick auf den Weltkrieg versuchte. (Zur Weltkriegslitera-
tur vgl. Wilkending 2003a)

Der folgende Stammbaum zeigt die Verkniipfung und
Aufcinanderfolge von * Troszkopf-Serien und - Varianten:

it e Ol T
Emmy von Rhoden:
Der Trotzkopf (1885)

T

| Else Wildhagen:|
Trotzkopfs
Brautzest (1892)

Else Wildhagen:
Aus Trotzkopfs Ehe
[1896]

Doris Mix:
Frau Ilse (1895)

Suze La Chapelle-Robool:
Tro(l]zf’l;opf als GroBmutter

Maric von Felseneck:
Trotzkopfs Erlcbnisse
im Weltkricg (1916)

Maric von Felseneck:
Trotzkopt heiratet
(1919)

Else Wildhagen:
Trotzkopfs
Nachkommen (1930)

Aufiagen, Bearbeitungen, TV-Adaption

Die Auflagen- und die Ausgabengeschichte des Romans und der
Serie zeigen hochst moderne Strukturen der Vermarktung eines
Bestsellers. Dazu gehéren beim * Trotzkopf v.a. die ansprechende
Buchwerbung, die laufende Verdnderung des Erscheinungsbildes
des Buches, Ubersetzungen, dic Ubernahme des Titels durch an-
L%ere Verlage, Textbearbeitungen und Textkiirzungen und schlie®-
lich die TV-Adaption. Im Zentrum der Vermarktung stand in der
Regel der Kerntitel der Serie.
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Als *Der Trotzkopf 1885 auf den Markt kam, war das Buch
sofort ein Erfolg. 1891 erschien hereits die 10., 1916, nach Ablauf
der Schutzfrist, die 76. Auflage. Die 107. Auflage, die letzte nach-
weisbare Auflage bei Weise, stammt vermutlich aus der Zeit des
Zweiten Weltkriegs. Der Verlag verkaufte das Buch lange Zeit fiir
4,50 M. Die 25. Auflage von 1897, eine illustrierte »Prachtausga-
be«, kostete sogar 9 M. Diese Ausgabe vermarktete Weise spiter
als »wohlfeile Ausgabe« auf schlechtem Papier fiir 3 M. Eine
wichtige Verlagsstrategie war die stindige Verinderung der
Buchdeckelgestaltung, wobei der Verlag das Buch in neuer Aus-
stattung sogar unter der Kategoric »Neuigkeiten« anbot (s. Verl.-
Anz. in: Bertha Clément: *Hauptmanns Puck, Stuttgart *1897).
Wihrend des 19. Jhs. entsprach die komfortable Aufmachung
der Binde dabei durchgingig dem Standard der Midchentitera-
tur fiir shohere Tochter«. Mit seiner »wohlfeilenc, in beigefarbe-
nes Leinen mit schlichter Jugendstilornamentik gebundenen
und im Stit der Gartenlaube-Romane illustrierten Ausgabe (ah
1900), die auffillig von der bis dahin tiblichen Aufmachung ab-
weicht, versuchte der Verlag moglicherweise ein weibliches Er-
wachsenenpublikum zu crreichen. In den 1920er und 1930cr
Jahren arbcitete er allerdings kaum noch mit Buchwerbung. Dic
Aufmachung seiner Midchenbiicher wurde nun insgesamt un-
auffillig. Das Frontispiz der 97. Auflage von vermutlich Mitte der
1930er Jahre zeigt mit seiner Orientierung an lllustrationen von
Nesthiikchens Backfischzeit (Berlin 1920) der Else Ury, wie sich
der Verlag an den Zeitgeist anpasste. — Der Verlag sorgte dafiir,
dass das Buch friih in zahlreiche europiische Sprachen iibersetzt
wurde. Die dauerhafteste * Trotzkopf-Tradition gibt es in Schwe-
den, wo der Titel schon 1888 (I pensionen, Stockholm), spiter
u.d.T. En yrhdtta erschien, 1914 sogar als deutschsprachige
Schulausgabe mit Worterklirungen fiir den Deutschunterricht,
eine Ausgabe, die noch 1928 aufgelegt wurde. Auch in den Nie-
derlanden blieb der Titel (Stijfkopje op school, Leiden 1893) lin-
ger haltbar. Noch vor 1900 erschienen zudem zwei Ubersetzun-
gen ins Amerikanische (Taming a tomboy, New York [1898],
sowic An obstinate maid, Philadelphia 1898), spiter Ubersetzun-
gen u.a. ins Dinische (Froken Vildkat, Kebenhavn 1911}, ins Un-
garische (A kis makrankos, Budapest 1900), ins Italienische (Tes-
toling dura, Firenze 1900; spiter u.d.T. Elena la Ribelle, Milano

1953), ins-schweizerische Franzésisch (Mauvaise téte, Genéve
[18981), wobei Emmy von Rhoden auch bei den Fortsetzungen
als Autorin fungierte.

Die literarische Vermarktung des Titels auRerhalb des Weise-
Verlags folgte gencrcllen Prinzipien der Adaption an ein brei-
teres, spater auch jiingeres Lesepublikum und spiegelt zugleich
epochale Trends in der Buchaufmachung. Bereits 1916, also
unmittelhar nach Ablauf der Schutzfrist, gaben zwei, im Ver-
hiltnis zum Weise-Verlag auf ein breites, auch Unterschichten
einbeziehendes Lesepublikum ausgerichtete Verlage, der bereits
erwihnte Weichert-Verlag (fiir 1,25 M.) und der Verlag Eng-
lin & Laiblin (fiir 1,60 M.), den Titel heraus. Spiter foigte eine
Ausgabe bei Globus/Meidinger/Jugendhort. Die Aufmachung
dieser Biicher zeigt Anstrengungen der Adaption an ein erwci-
tertes, jeweils zeitgendssisches Lesepuhlikum (s. bspw. dic laszive,
etwas zweideutige Pose der Titelheldin auf dem Umschlag der
Ausgabe des Weichert-Verlags, 1916, oder Ilse als frisches blau-
augiges *Sportsmidelc im Polohemd auf dem Umschlag einer
Ausgabe des Globus-Verlags um 1940). — Nach dem Zweiten
Weltkrieg setzte sich die Tendenz zur Anpassung von *Trotzkopf-
Ausgaben an verschiedene Lesepublika fort. Wihrend es bis zum
Zweiten Weltkrieg nur zu geringfiigigen Eingriffen in den Text
kam, begannen nun weitgehende Textbearbeitungen und -kiir-
zungen. Neu hinzu kam der »Angriffc des Markts auf schr viel
jiingere Leser, offenkundig das Lesepublikum der mittlerweile
erfolgreichen Internatsgeschichten der Enid Blyton. Dies gilt
bspw. fiir die *Trotzkopf-Ausgaben des Neuen Jugendschriften-
Verlags Hannover, des Nachfolgeverlags von Weichert, der den
Ausgangstext fast um die Hilfte kiirzte, dabei véllig verstimmel-
te und zudem cin kieines, ctwa 10-jihriges Miadchen auf dem

Buchumschlag prisentierte. Andere Ausgaben, wie etwa eine Aus-
gabe der Edition Aktuell aus den 1980er Jahren, versuchten mit
Kapitcliiberschrifien wie »Eine junge Wilde«, »Ein schmerzlicher
Verlust« und »Tanz unter Tranen« eine vordergriindige Aktua-
lisierung. Die 1996 in der Reihe Kinderbuch-Klassiker bei Arena
erschienene (gekiirzte) Ausgabe wurde im Gegensatz dazu mit
cinem informativem Nachwort versehen, in dem die historische
Differenz zwischen »damals< und >heute« betont wird. Daneben
existieren nach wie vor nur geringfiigig bearbeitete Ausgaben,
wie ctwa die bei Ueberreuter (seit 1949), die gegenwirtig auf dem
Umschlag das Foto der Heldin der TV-Adaption (s.u.) zeigt. Ins-
gesamt deutet dic aktuelle Marktsituation, mit ihren gegeniiber
der Zeit bis zum Zweiten Weltkrieg radikal gekiirzten Ausgaben,
darauf hin, dass *Der Trotzkopf als Lesestoff fiir junge Madchen
von ca. 14-17 Jahren, fir die er urspriinglich gedacht war, nicht
mchr besonders attraktiv ist. — Die TV-Adaption, die crstmals
am 1. 8. 1983 im Bayrischen Fernschen ausgestrahlt, wenig spater
vonder ARD und fortan (zuletzt 22. 3. 2008 im NDR) wiederholt
wurde, ist durchaus gelungen. Dies vermutlich gerade deswegen,
wetl keine Aktuatisierung versucht, sondern an die Tradition der
historisicrenden Marlitt- und Courths-Mahler-Verfilmungen
sowie an die Typik neuerer historisierender Familienserien an-
gekniipft wird. Die Regie von Irene Rodrian und Rudolf Notte-
bohm arbeitet insbesondere dic psychodramatische Dimension
des Romangeschehens heraus, akzentuiert die Liebesthematik
und schirft, unter Nutzung spezifisch filmischer Maglichkeiten,
die Figurenperspektive llses, hspw. mit der Einfithrung neuer
»leidenschaftlicher« Monologe. Diese Charakteristik wird un-
terstiitzt durch die cingingige leitmotivische Filmmusik (Licbe
— Leid) von Martin Boettcher. Der Film geht damit genau den
umgekehrten Weg wie die neueren Textbearbeitungen.

Trotzkopf-Kritik, Trotzkopf-Rezeption, Trotzkopf-
Forschung

Die Erfolgsgeschichte des *Trotzkopf ist deswegen von besonde-
rem Interesse, weil sich der Roman, der bereits zehn Jahre nach
seinem Erscheinen und seither fast ununterbrochen als Parade-
heispicl einer >schlechten« Jugendlektiire herhalten musste, aller
Kritik zum Trotz als swiderstandsfihig« erwies. — Im ersten Jahr-
zehnt nach seinem Erscheinen war die Aufnahme des * Trotzkopf
in der literaturpadagogischen Kritik noch durchaus freundlich.
So urteilte der Pidagogische Jahresbericht positiv itber die Tatsa-
che, dass sich das Buch so schnell »dic Gunst der jungen Leserin-
nen« erwerben konnte, da »ein frischer, frohlicher Zug durch
diese Erzihlung von einem jungen ungebindigten Menschen-
kind« wehe, »das durchs Leben erzogen« werde (43.1891, 8. 434).
Auch die von den Vereinigten deutschen Priifungsausschiissen
fiir Jugendschriften zusammengestellten Verzeichnisse empfeh-
lenswerter Schriften, die jihrlich als Weihnachverzeichnisse der
Jugendschriftern- Warte beigelegt wurden, cnthielten von 1893 bis
1897 noch den *Trotzkopf und * Trotzkopfs Brautzeit, wobei inte-
ressanterweise * Der Trotzkopf fiir die »reifere jugend (von 14 bis
17 Jahren)« empfohlen wurde, *Trotzkopfs Brautzeit aber sogar
fiir »die erwachsene Jugend und die Familie«. Erst seit Erschei-
nen von Heinrich Wolgasts Das Elend unserer Jugendlitteratur
(1896) und der Ubernahme der Jugendschriften- Warte durch die
sHamburger Bewegung« um Wolgast, ebenfalls im Jahre 1896,
begann sich ein anderer kritischer Tenor durchzusetzen. Mit
Wolgast wurde der Roman zum Inbegriff alles Negativen in der
Midchenliteratur: »Wo faf ich dich, unendliche -- Unnatur? Ich
muS jetzt einige Worte tiber Emmy von Rhoden’s »Trotzkopf, eine
Pensionsgeschichte fiir erwachsene Madchen [...] sagen und
weif nicht womit ich beginnen soll.« (Wolgast 1896, S. 174)
Wolgast kritisierte die »Fiille der Themen« und »Motive« in die-
sem Roman (ebd., S. 175), beklagte — in der Kontrastierung mit
Storms Novellen — fehlende psychologische Tiefe, tadelte das
Hingen an »AuBerlichkeiten« {ebd., S.176) und die gezierte
Sprechweise der Figuren und bemerkte schlieflich durchaus tref-
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fend: Alles in allem sei die Heldin ein typisches Midchen der
»Familienjournale« (ebd.). Nur in der »Lilli-Episode« finden sich
»leise anklingende Herzenstone« (cbd., S. 176 f.). Wolgasts Kritik
am *Trotzkopf als Familienblatt-Roman blieb in der Jugend-
schriftenbewegung beherrschend und klingt noch in Bewertun-
gen wie »Dutzendware« (Meyer 1913, S. 110) oder »Trotzkopf-
Talmi« (Marsyas 1953) nach.

Danehen entwickelte sich allerdings, im Rahmen der mit
Hermann Lcopold Kister angebahnten sliteraturpsychologi-
schen Wende« der Jugendschriftenkritik, das Interesse an der Fra-
ge, warum die Mddchenliteratur (;Backfischliteratur<) so beliebt
war. Késter sclbst hatte als erster die These aufgesteltt und mit
cigens gesammelten Lektiirebiografien gestiitzt, dass sich die
Lesevorliebe auf entwicklungsbedingte Wunschproduktionen
griinde und dass sie — in der Regel — von selbst wieder vorbeigehe
(Koster 1913). Intcressanterweise wurde bereits Anfang des
20. Jhs. bemerkt, dass *Der Trorzkopf keineswegs nur von Mad-
chen gehobener biirgerlicher Schichten gelesen wurde: Annie
Blumenfeld bspw. gibt an, dass der Roman selbst bei Volksschii-
lerinnen als Lieblingslektiire ganz vorn rangiere, kurz nach Platz
1 (Courths-Mahler) (Blumenfeld 1918/19). Im Zuge der sich
entwickeinden Literatursoziologic konnte sogar helegt werden,
dass der Roman selbst lesende Arbeiterinnen erreicht. So liegt in
Elsc Weickerts, im Anschluss an Elisabeth Lipperts Der Lesestoff
der Midchen in der Vorpubertiit (1931) durchgefiihrter Untersu-
chung der Leseinteressen von Fabrikarbeiterinnnen, gelernten
Arbeiterinnen, Verkdufcrinnen und Kontoristinnen zwischen 14
und 18 Jahren *Der Trotzkopf in Bezug auf die Haufigkeit der
Titelnennung immerhin auf Platz 5 der Spitzengruppe (s. Wei-
ckert 1933, S. 26). - Selhst fiir die Zeit des Nationalsozialismus,
in der das Buch offiziell verpént war, wenngleich es nach wic vor
aufgelegt wurde, belegt cine 1942 von Ella Manz durchgefiihrte
Erhebung zum Buchbesitz von Madchen zwischen 11 und 13
Jahren, dass *Der Trotzkapf noch gelesen wurde, nun allerdings
an Bedeutung weit hinter Trott, Spyri und Sapper zuriickfiel
(Manz 1942, S. 50). Manz schien die Tatsache, dass *Der Trotz-
kopf »heute noch eine Rolle spielt, {...] zunichst ganz unwahr-
scheinlich, er ist 1885 crschienen und paflt gar nicht mehr in
unsere heutigen Zeitverhiltnisse« (ebd.).

Nach dem Zweiten Weltkrieg kam es in der Jugendschrif-
ten-Warte zu einer Wiederaufnahme der Diskussion iber die
*Trotzkopf-Lektiire, die schlie@lich in die ersten gro angeleg-
ten wissenschaftlichen Befragungen bzw. Untersuchungen iiber
Midchenliteratur berleitete. Fritz Westphal ging 1951 noch
davon aus, dass *Der Troizkopf mit scinem »Pseudo-Realismus«
jedenfalls fir die >breite Masse« der Madchen nicht mehr zeit-
gemif sei (ebd.). Dennoch bestitigte dic gro8e >Bodecker-Be-
fragung: des Jahres 1957 nach Lieblingsbuch und Lieblingsautor
erneut, dass der Roman als Lieblingsbuch immer noch — je nach
sozialem Milicu und Bildungsmilicu - die Plitze 2 bis 8 einnahm
(Bodecker 1959/60). Auch die an Bodecker anschlieende Unter-
suchung Malte Dahrendorfs, die jiingste groRe empirische Un-
tersuchung zur Midchenlektiire, belegte das nachhaltige Intercs-
se am * Trotzkopf, zeigte dariiber hinaus, wie schr das >literarische
Modell« des Buches die Strukturen der neucren Madchenlitera-
tur gepragt hatte (Dahrendorf 1978). Mit Dahrendorfs Unter-
suchung begann die Geschichte einer im eigentlichen Sinn wis-
senschaftlichen Beschiftigung mit * Der Trotzkopf. Dabei bildeten
sich schrittweise die folgenden Perspektiven heraus:

— Malte Dahrendorf (1960 u.6.) fokussierte die literarischen
Strukturen des *Trotzkopf als eines prototypischen, die Sozi-
alisation des Médchens begleitenden literariscfien Mediums.
Dabei ging es ihm v.a. um die modellbildende Funktion des
* Trotzkopf bzw. der gesamten (strivialen<) Midchenliteratur.
Dahrendorf nahm — trotz seiner Kritik an dieser Literatur —
die spezifischen Lesebediirfnisse der Midchen ernst, indem er
sie u.a. im Kontext des in den 1960er jahren wiederentdeck-
ten Bernfeidschen Konzepts der sKulturpubertit: reflektierte.

Er erkannte, dass gerade die von Wolgast kritisierten >forma-
len Schwichen« der Backfischliteratur, bspw. der Wechsel von
Pathos und Banalitit im Sprachgestus, dic Flichenhaftigkeit
der Figurenzeichnung, die schlichte, episodische Handlungs-
fihrung usw. firr dic Leserinnen besonders anziehend sein
konnen (s, Dahrendorf *1978, S. 125). Seine These, die Er-
zihlung lasse sich distanzlos auf die Figur llses ein (s. ebd.,
8.127), triftt allerdings nicht zu (vgl. Wilkending 2002b;
Kimmerling-Meibauer 2003a, bes. S. 199 ff.). Susanne Zahn
(1983) folgte Dahrendorfs Ansatz, eroffnete aber zugleich
eine sozialgeschichtliche Perspektive auf das >Tochterlebenc
im 19. Jh. (vgl.a. Barth 1995).

~ Dagmar Grenz (1981 wu.8.) verfolgte die Geschichte de:
Backfischliteratur bis zum Erscheinen des *Irotzkopf v.a. in
gattungs- und ideengeschichtlicher Perspekte, wobei sie ins-
besondere auf die innere Widerspriichlichkeit des Textes und
auf die Attraktion der zentralen Heldin als >Kindfrau« abhob.
Das Erscheinen des *Trotzkopf markiert fiir sie einen Para-
digmenwechsel in der Madchenliteratur. Die bis dahin fiir
diese noch charakteristische, in der Aufklirungspidagogik
wurzelnde Tradition einer exemplarischen Wertevermittlung
trete nun ganz hinter der auf die Romantik zuriickfiihrbaren
Tendenz zur »Psychologisierung und Erotisierung der Ge-
schlechtsrotlen« (Grenz 1997, S. 119), inshesondere der Frau,
zuriick. Die Bindung der Eigenschaft des Trotzes an den Cha-
rakter der Heldin vergroBere deren erotischen Reiz (s. ebd.,
S. 119£). Diese Struktur kénne allerdings bei der Lescrin die
Bereitschaft fiir die Ubcrnahme des im Roman nach wie vor
reprasentierten >klassischen« Rollenkonzepts erhohen,
Gisela Wilkending schirfte dic gattungs, die sozial- und
dic mentalititsgeschichtliche Dimension (1987, 1997¢ und
1999b/c) und erdftnete einen literaturpsychologischen (psy-
choanalytischen) Zugang zum Textverstandnis. Im * Trotzkopf,
als dem Prototyp der Pensionsgeschichte, sicht sic ein litcra-
risches Gegenmodell zum Robinson Crusoe, dem Prototyp der
spiteren Robinsonade. Dic besondere Wirkung des *frotz-
kopf begriindet sie u.a. mit der Dramatisierung und Emoti-
onalisierung des pubertiiren Ablosungskonflikts der anfangs
jungenhaften Protagonistin Ilse — ein Konflikt, der nicht nur
als dipaler Vater-Tochter-Mutter-Konflikt, sondern auch als
prdddipaler Konflikt lesbar sei. Gleichzeitig wiirde in diescm
Text die zeitgendssisch brisante Frage nach der Verdringung
»ménnlicher Anteilec des Madchens in der Entwicklung zur
Frau auf eingingige Weise >beantwortet: der Roman erzih-
le letztlich die Geschichte einer »Geschlechtsumwandlunge.
Aber nicht allein weil die »naiv-analytische Psychologic< des
Textes mit der Lage der hoheren Tochter im ausgehenden 19.
und frithen 20. Jh. korrespondiere, sei der Text so erfolgreich
gewesen. Mit seiner groffen Spannung zwischen »Gefiihlsge-
schichte« und >Erziehungsgeschichte« und dem Spiel mit typi-
schen pubertiren Tagtrdumen habe er ein grofies Wirkungs-
potenzial, iiber das engere »Zielpublikum« und itber seine Zeit
hinaus, entfalten kénnen. — Auch Evelyn Sauerbaum (1999)
verfolgte einen psychoanalytisch fundierten Interpretations-
ansatz. Dabei konzentrierte sie sich auf die Vater-Tochter-
Bindung.

- Gertrud Lehnert (1994) nahm den psychoanalytischen
Interpretationsansatz auf und betrachtete den *Trotzkopf
gleichzcitig aus der Perspektive ciner durch die poststruktu-
ralistische Gender-Theorie (Butler) fundierten Literaturwis-
senschaft. Den Wunsch Iise Mackets, ein Junge zu sein, stellt
sic in den Kontext einer Geschichte weiblicher »Maskeradenc
(s.ebd., S. 204 ff.).

Heute gilt *Der Trotzkopf v.a. aufgrund seiner >Haltharkeit, sei-
ner innovativen Ziige und seiner modellbildenden Funktion als
*Klassiker« der Kinder- und Jugendliteratur (s. Wilkending 1987;
Barth 1995; Hurrelmann 1995¢; Kimmerling-Meibauer, Bd. 3,
1999,5.913(f.).
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4,413 Verlagsprofil: Velhagen & Klasing

Der Verlag Velhagen & Klasing (V & K) entwickelte sich bis zum
Tod seiner beiden Griinder August Velhagen (1891) und August
Klasing {1897) zum groften buchhindlerischen Privatunterneh-
men im deutschsprachigen Raum. Hauptzielgruppe der Verlags-
produktionen war c¢in gebildetes Publikum christlich-konserva-
tiver Pragung. Der 1871 auf Initiative von August Klasings
Sohn Otto gegriindete Verlagszweig Jugendliteratur verdankte
seinen Erfolg insbesondere zwei Autorinnen, Clementine Helm
(Kap. 4.4.11) im Verlagssegment Midchenroman und Sophie
Waorishoffer (Kap. 4.6.11) im Verlagssegment Abenteuerroinan.

Uberblick iiber die Verlagsgeschichte
Dic Verlagsgriindung in Bielefeld, im August 1835 (s. Verl.-Anz.
in: Borsenblatt 1835, H. 40, Sp. 1128;s.a. H. Meyer 1985,S. 18 ff.),
fic in eine Phase der Hochkonjunktur des Buchhandels. August
Klasing trat damals als gelernter Buchhindler in die zweieinhalh
Jahre zuvor von seinem Schulfreund August Velhagen gegriinde-
te Buch- und Kunsthandlung mit angeschlossener Leih- und Le-
sebibliothck sowie einem kleinen, protestantisch geprigten Ver-
lag als Compagnon ein. Mit einem ererbten Vermdgen von 5.000
Talern widmete er sich ganz dem Verlagsaufbau, wihrend Velha-
gen fir das Sortiment zustindig blieb (s. Klasing 196la,
Sp. 995 £.). Eine gliickliche Hand bewies Klasing bereits mit sei-
nein Wochenblatt Musée francais (1835fL.), einer Zusammenstel-
lung von Prosa- und Theaterstiicken fiir Schule und Haus, das
sich offenbar am Pfennig-Magazin orienticrte (s. H. Meyer 1985,
S. 15; Tabaczek 1991, S. t14; zum Pfennig-Magazin s. HKJL 1V,
Sp. 1018 ff.). In den 1840cr Jahren hatte Klasing Erfolg, als er mit
cinem Teil der Funckeschen Buchhandlung in Krefeld auch die
Rechte an Schriften Adolf Diesterwegs erwarb. Verlags-Bestseller
wurde ein Zufallsprodukt, nimlich das noch heute beriihmte
Kochhuch der Henriette Davidis, das 1845 u.d.T. Practisches
Kochbuch fiir die gewohnliche und feinere Kiiche herauskam.
»{Z}wischen 1869 und 1876 bewegte sich der Anteil dieses
Werkes am Gesamtwert des Verlages zwischen 17 und 20 Pro-
zent.« (Tabaczek 1991, S. 118) Sein personliches Ziel, auf Dauer
Dichter von Rang, darunter etwa Annette von Droste-Hiilshoff,
an den Verlag zu binden, erreichte Klasing allerdings nicht (s Kla-
sing 1960; s.a. Schrader 1935, 8. 7; Klasing 1961a, Sp. 997 ff.).
Nach ecinem insgesamt krisenhaften Verlauf in den 1840er
Jahren stabilisierte sich V & K in der 2. Hilfte des 19. Jhs. Der
Aufstieg des Verlags verlicf nun »in wichtigen Etappen fast syn-
chron zum Aufstieg Preufens unter der Fiihrung Bismarcks«
(Tabaczek 1991, S. 124). Besondere Erfolgsmarken waren:

— die Griindung des Familienblattes Daheim (1864-1944) und
dcr damit zusammenhingende Aufbau eines weiteren Ver-
lagshauses in der »Zeitungsstadt« Leipzig, das von Klasings
Sohn Otto gefithrt wurde, ciner im Gegensatz zu seinem
Vater sehr dynamischen Personlichkeit, die Pfau »zu den
hervorragendsten und kithnsten Buchhindlern der Neuzeit«
rechnet {Pfau 1890, S. 398);

~ die Griindung der Geografisch-kartografischen Anstalt im
Jahre 1873 in Leipzig. Aus diesem Unternehmen entstanden
so berithmte Werke fiir Wissenschaft und Schule wie der
von Richard Andree betreute Allgemeine Handutlas der Erde
(1881} und Putzgers Historischer Schulatlas (1877);

~  dic mit dem Zuerwerb des Verlagsgeschifts Stubenrauch im
Jahre 1882 eingerichtete Verlagsredaktion in Berlin.

Der Verlagskatalog zur 50-Jahr-Feier im Jahre 1885 enthielt —
ohne das Daheim — die stolze Bilanz von 1357 Verlagstiteln (s.
Klasing 1961a, Sp. 989). Noch im ersten Jahrzehnt des 20. Jhs.
zeigte das inzwischen von Klasings Sohnen Johannes und Wil-
helm iibernommene Verlagsgeschift gute Bilanzen. Eine erfolg-
reiche Weiterfiihrung nach 1918 gelang aber nicht. Zwar blieben
einige Produkte, darunter das Dakheim und Velhagen und Klasings
Monatshefte (1886-1944), weiter beliebt. Lely Kempins >Inselbii-

cher, deren erstcs, Die heilige Insel, schon 1917 erschien, wurden
sogar zu >Kultbiichern« bestimmter Gruppicrungen der Jugend-
bewegung,. Insgesamt gesehen begann aber in der Weimarer Re-
publik die Niedergangszeit des Verlags. In der NS-Zeit erfolgte
die Gleichschaltung schnell. Ein Ncubeginn nach 1945 war durch
die politische Trennung der beiden Verlagsorte Bielefeld und
Leipzig erschwert. 1950 wurde das Leipziger Vermégen in >Volks-
eigentumc« itberfithrt. Der Aufbau eines neuen kleinen Schul-
buchverlags in Bielefeld durch Jurgen Klasing und Hanns Kla-
sing verlief >ohne AugenmaB« (s. Rickblicke sind notig, 1996; s.a.
Tahaczek 1991, S. 225). Bis 1954 blieb V & K im Familienbesitz.
Dann wurde der Verlag von Cornelsen itbernommen. Mit der
Aufgabe des Signets CVK im Jahre 1988 verschwand auch der
alte Verlagsname (s. Ridckblicke sind nitig, 1996, S. 145f.),

Verlagszweige, Verlagsproduktion

Entsprechend dem Konzept August Klasings hatte V & K von An-
fang an zwei »tragende Siulen« (Klasing 1961a, Sp. 996), einen
theologischen Sektor und einen Schulbuchscktor. Aus beiden bil-
deten sich spiter eigenstandige Verlage. Ein weiterer Schwer-
punkt war >Bildung und Unterhaltung, ein Verlagszweig, der v.a.
im Verlagshaus in Leipzig ausgebaut wurde.

Zum frithesten Kernbestand des theologischen Verlags ge-
horte religios orientierte Roman- und Predigtliteratur. Nach
dem Ankauf der Funckeschen Buchhandlung wurden u.a. zwei-
sprachige Ausgaben des Catechismus Romanus sowic eine Koran-
Ubersetzung in das Verlagsprogramm aufgenommen. 1844 er-
schien die erste Lieferung der bedeutenden Polyglottenbibel zum
praktischen Handgebrauch (1844-1854), die bald den Ruf cincs
wissenschaftlichen Standardwerks erwarb und bis zum Ende des
19.Jhs. »im In- und Ausltand ohne ernstzunchmende Konkur-
renz« (H. Meyer 1985, S. 73) blieb. Zum wichtigen Bestand des
theologischen Verlags gehorten auBerdem weitere Bibelwerke
und mehrere Gesangbiicher. — Dic Kernzellen des spiteren Schul-
buchverlags waren das Musée francais (1835 ff.), sein Pendant
The British Museum (1837 f€.) und insbesondere das ab 1839 er-
scheinende Théatre francais, mit dem eine etste Seric von Schul-
ausgaben fremdsprachiger Texte aufgebaut wurde. »[Ulnd es
ditrfte wenige Gymnasien, Real- und Téchterschulen in Deutsch-
land gebene, schreibt Pfau, »wo sic nicht gebraucht werden«
(Pfau 1890, S. 394). Das Programm des Schulbuchverlags um-
fasste schlieBlich verschiedene Serien von Textausgaben fiir den
fremdsprachigen Unterricht, Rechenbiicher, Lesebiicher, Biicher
fitrr den naturwissenschaftlichen Unterricht und —~ nach der
Gritndung der Geografisch-kartografischen Anstalt — auch eine
Reihe von Schulatlanten.

Am dynamischsten entwickelte sich der Zweig >Bildung und
Unterhaltunge. Dessen systematische Entwickiung begann 1864
mit der Begriindung des Wochenblattes Daheim, das als Ersatz
und auch als Konkurrenz zu der zwischen 1863 bis 1866 in Preu-
Ren verbotenen liberalen Gartenlaube fungieren sollte. Bereits
im ersten Jahr setzte sich das Blatt »mit einem Stamm von 26.000
Ahonnenten verbliiffend schnell am Zeitschriftenmarkt durch«
(H. Meyer 1985, S. 89). 1878 crschien im Daheim Fontancs Ro-
manerstling Vor dem Sturm. Weitere Periodika, u.a. der Daheim-
Kalender fiir dus deutsche Reich, der Daheim-Anzeiger, die Bellet-
ristische Correspondenz, und ab 1886 auch Velhagen ¢ Klasings
Monatshefte, zweigten sich aus der Daheim-Unternehmung ab.
Diese Konstruktion machte eine optimale Ausschopfung der ein-
gereichten Manuskripte sowie deren Mehrfachverwertung még-
lich (s. Tabaczek 1991, S.121f; s.a. Barth 1970). Neben dem
Zeitschriftenverlag baute Otto Klasing in Leipzig auch einen
Buchverlag auf, der ein groBes Spektrum bildend-unterhaltender
Literatur herausbrachte, darunter eine Reihe bibliophiler Drucke
und v.a. gut ausgestattete illustrierte Werke zur Literaturge-
schichte, Kunstgeschichte und allgemeinen Geschichte. Bekannt
wurde insbesondere die Deutsche Literaturgeschichte (1878) von
Robert Koenig, der auch der erste Herausgeber des Daheim war.
Ein weiterer Schwerpunkt des Buchverlags war die vaterlandi-



